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Resumo: Este trabalho apresenta uma analise enunciativo-discursiva
do fotograma, em face do processo de significacdo do curta-metragem
brasileiro "A janela aberta" (BARCINSKI, 2002). A analise da
visibilidade a efeitos de sentido produzidos em decorréncia do modo
como o(s) fotograma(s) integram enunciativamente a textualidade do
curta e mostra que, por meio de procedimentos de articulacéo e
reescrituracdo do fotograma no processo de montagem do curta, o
sujeito ali representado enquanto protagonista do enredo é
significado como sujeito a um processo de identificacdo que imobiliza
seu percurso em torno de certa repeticdo de um mesmo sentido.

Abstract: This paper presents an enunciative-discursive analysis of
the photogram, in face of the Brazilian short film “A4 janela aberta™
(The Open Window) (Barcinski, 2002). The analysis gives visibility to
effects of sense produced due to the way photograms integrate
enunciatively the textuality of the short film, and shows that, through
procedures of rewriting and articulation in the process of assembly of
the film, the subject represented as leading role of the plot is meant as
subjected to an identification process that immobilizes his pathway,
making him turn around the repetition of the same sense.

Introducéo

Neste artigo', apresentamos uma analises do movimento da
significacdo pela imagem, a partir de uma reflexdo que construimos
sobre a questdo da significacdo na/da imagem fundamentada no
quadro tedrico-metodoldgico da Semantica do Acontecimento, tal
como concebida por Guimardes (2005). Esta reflexdo é afetada
decisivamente por um didlogo com a Teoria do Discurso fundada
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sobre o trabalho de Michel Pécheux entre o fim da década de (19)60 e
0 inicio dos anos (19)80 na Franca?. Nessa direcdo, pensamos o
processo de constituicdo do sentido enquanto efeito como decorrente
de um “processo sem sujeito nem fim(s)" (ALTHUSSER, 1978
[1973]). Ou seja, o lugar do sentido ndo esta no sujeito que toma e é
tomado pela linguagem para enunciar, significando-se e significando o
mundo em que vive; tampouco corresponderia 0 sentido & expressao
de uma relagdo de causa-consequéncia. Ao contrario, compreendemos
o0 sentido como efeito de certo percurso da materialidade historica que
se atualiza sobre formas simbdlicas significantes possiveis. Dizendo
de outro modo, pensamos o sentido, com base em Pé&cheux (1997h),
como efeito da inscricdo da materialidade simbdlica significante na
historia®.

Colocamo-nos num lugar de entremeio entre a Semantica do
Acontecimento e a Analise de Discurso (doravante AD), tomando-as
como disciplinas pertinentes ao escopo da Semantica que estabelecem,
cada uma a seu modo, dispositivos tedrico-metodoldgicos de
interpretacdo dos processos de constituicdo do(s) sentido(s)*. Nesta
perspectiva, operamos com o fundamento de que a linguagem (em
suas diferentes formas) nao é transparente e sua relagdo com o real é
historica (cf. GUIMARAES, 2005, p.5). Além disso, consideramos,
em concordancia com Guimardes (2005, p.7), que a analise das
questdes do sentido, produzido sobre a materialidade da linguagem,
deve ocorrer enquanto estudo do acontecimento da realizacdo e do
funcionamento do dizer — da formulacéo, diremos. Ou seja, analisar
um determinado fato de linguagem implica mostrar como a
significacdo que ai acontece reporta a, relaciona-se a, diz de alguma
coisa (GUIMARAES, 2007, p.77).

E importante observarmos que ao estabelecer os fundamentos da
Semantica do Acontecimento, a elaboracdo tedrica de Guimaraes diz
respeito ao estudo do acontecimento do funcionamento da lingua;
portanto, o autor propde categorias tedrico-metodoldgicas que lhe
permitam descrever o funcionamento de enunciados verbais: lugar
decisivo, nos diz o autor, para a analise das questdes do sentido. Neste
trabalho, procuramos mobilizar parte das categorias estabelecidas por
Guimardes, ampliando sua consideracdo sobre o funcionamento de
enunciados nao (exclusivamente) linguisticos. Admitimos, dessa
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maneira, que a enunciagdo é injuntiva ao sujeito e pode acontecer
sobre outros sistemas simbdlicos significantes.

Mais especificamente, propomo-nos a analisar os efeitos de sentido
produzidos a partir de enunciados que integram um texto cujo arranjo
material coloca em relacdo o linguistico e outras formas de linguagem,
como a imagem. O texto a que nos referimos é o curta-metragem
brasileiro "A janela aberta” (BARCINSKI, 2002)°. Nossa andlise
detém-se sobre o acontecimento da significacdo no curta, de modo a
compreender como enunciados constituidos sobre a materialidade
imagético-visual significam o/no curta ao integré-lo enunciativamente.
Dessa maneira, operamos sobre o fundamento de que tais enunciados
produzem efeitos sobre a significacdo do objeto simbdlico "A janela
aberta" a medida que se constituem como parte integrante da
montagem desse objeto, em sua especificidade audiovisual, ali
articulados por uma relacio nfo segmental (cf. GUIMARAES, 2005,
p.26).

Ressaltamos que, tradicionalmente, o conceito de enunciado refere
uma formulagdo linguistica. De nosso ponto de vista, torna-se possivel
deslocar essa referéncia para pensarmos o enunciado enguanto
formulacdo simbdlica, constituida sobre determinada base material
significante, o que nos permite trabalhar o acontecimento da
enunciacdo para além da palavra e/ou frase, sem, no entanto, fugirmos
do escopo da textualidade e da historicidade relativa aos fatos de
linguagem, como os diferentes objetos simbdlicos que circulam
socialmente. Assim, o enunciado pode referir "unidades" constitutivas

de objetos que reconhecemos sob a forma de "quadros", "partituras",
"esquetes"”, "filmes" etc. Seguindo esse raciocinio, podemos pensar 0
fotograma como um enunciado que integra determinado filme em sua
textualidade.

Com efeito, para nos, a textualidade néo refere exclusivamente o
texto verbal. Também operamos como uma noc¢ao "alargada™ de texto,
na medida em que o termo "texto" pode referir qualquer produgéo
simbdlica que funciona socialmente sob efeito de limites que lhe
impdem certa unidade, legibilidade, pertencimento a este ou aquele
género, esta ou aquela modalidade, esta ou aquela funcdo
(mercadoldgica, educacional, ludica, por exemplo) etc. Nessa direcao,
com base em trabalhos de Orlandi (sobretudo 2007a, 2007b, 2001 e
1995), concebemos certa "textualidade” (RODRIGUES, 2014, p.47)
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ndo por uma sua relagdo exclusiva com o texto linguistico, mas
pelo processo que impBe e imprime textura, espessura,
materialidade, existéncia seméantica a possiveis modos diversos
de exposicao e disposicdo do dizer, do gesto significativo, da
descricdo e narrativizagdo — da discursivizacao-interpretacdo —
dos fatos historicos, constituidos sob efeito da unidade, da
linearidade, da autoria, da objetividade, enfim, sob os efeitos de
inicio, fim, contorno(s) e limite(s) que determinam
dimensionamentos e referencialidades para 0s objetos
simbdlicos socialmente produzidos. Estes, por sua vez, sao
tomados em suas possiveis bases significantes, ndo necessaria
ou exclusivamente linguisticas.

Ampliamos, assim, o escopo do enunciado enguanto unidade de
analise, fazendo-o abranger também os (des)limites do fotograma, que
forja, para nés, a unidade minima de constituicdo de determinada
sequéncia filmica, base de montagem dos planos cénicos e
conformacdo da pelicula cinematografica®. Em face, portanto, a
determinada montagem (PECHEUX, 1999) filmica, a forma material
do fotograma é de dominio de um sistema simbdlico hibrido,
relativamente autdbnomo, dotado de uma ordem (leis internas) que lhe
seja propria. Neste sistema, as formas significantes sdo constituidas de
diversos e distintos caracteres correspondentes a linhas, tracos,
contornos, sombras, cores, perspectiva(s), efeitos sonoros, vozes etc.
que reclamam sentido na histdria. E assim que, de nossa perspectiva, o
enunciado pode aludir a arranjos de caracteres simbolicos nédo
(exclusivamente) linguisticos.

Nossa proposta aqui — compreendendo a significagdo como relagdo
entre sentidos determinada historicamente entre uma forma material
de linguagem e outra(s), produzida em condi¢fes de producdo
especificas que nunca prescindem das condigdes de sua enunciagdo —
é, em resumo, analisar a relagdo entre enunciados ndo linguisticos que
constituem sequéncias filmicas que integram o curta-metragem e, em
decorréncia, constituem necessariamente sua significacdo. No caso de
"A janela aberta”, o foco da andlise recai sobre a construcdo
enunciativa do sentido na relacdo entre formas imagético-visuais
correspondentes a fotogramas que compfem a textualidade da
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sequéncia filmica. Oportunamente, para produzirmos uma
compreensdo do movimento dos sentidos na textualidade filmica,
consideramos também relacBes de sentido que se produzem entre
formas imagético-visuais e formas linguisticas, ou seja, entre a
enunciacdo de enunciados verbais e a enunciacdo de enunciados nao-
verbais (os fotogramas).

A selecdo do curta-metragem "A janela aberta” como material de
analise neste artigo deve-se ao fato de que, ha alguns anos, temos
privilegiado, em nossas analises de fatos de linguagem, a constitui¢do
de efeitos de sentido produzidos sobre bases materiais néo
exclusivamente linguisticas, sobretudo sobre bases em que o
linguistico comparece relacionado a outras bases simbolicas
significantes. Em nosso projeto de doutoramento, por exemplo,
trabalhamos a questéo do sentido a partir da analise de materialidades
filmicas que circulam socialmente sob diferentes designacdes —
documentarios, longas ou curtas-metragens, animagdes, filmes
propagandisticos, videos amadores etc. Procuramos observar e
analisar ai especificidades do jogo entre discursividades que se
constituem sobre arranjos simbélicos hibridos, constituindo textos
interpretaveis. Assim procedendo, buscamos compreender, sobretudo,
0 modo como as relagdes de sentido determinam e sdo determinadas
por relacBes entre 0s processos de subjetivacdo e 0s processos de
conformacdo (discursivizacdo) de diferentes espacialidades face ao
real do(s) espaco(s)’.

Este artigo, portanto, decorre de nossas inquietagdes e do
investimento que elas demandam relativamente a busca de
compreensdo dos processos de significacdo pertinentes aos objetos
simbdlicos que circulam socialmente sobre bases materiais hibridas.
Sendo assim, na primeira parte deste artigo, descrevemos e discutimos
brevemente categorias tedrico-metodoldgicas da Semantica do
Acontecimento, aqui mobilizadas visando a construcdo do dispositivo
analitico que conduziu a producdo de certa compreensdo acerca dos
efeitos da historicidade sobre a significacdo do curta-texto "A janela
aberta”, a partir da interpretacdo de alguns dos enunciados que o
integram. Na segunda parte, expomos o procedimento analitico e seus
resultados. Por Ultimo, apresentamos nossas conclusdes, discutindo os
resultados da analise.
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1. Delimitacdes e deslocamentos

A andlise de "A janela aberta" que realizamos aqui pressupde
possivel articular ao dispositivo tedrico-metodoldgico da AD
fundamentos e categorias de andlise do funcionamento da forma
linguistica estabelecidos por Guimardes (2005) em uma Semantica do
Acontecimento de carater ndo referencialista. Partindo tanto da AD
guanto da Semantica do Acontecimento, podemos trabalhar o sentido
como efeito de funcionamento da forma material (linguistica ou néo)
em sua inscri¢cdo na meméria do dizer, perscrutando ai como a forma
ressoa (se inscreve) (n)a (materialidade da) historia. Sendo assim,
julgamos possivel tomar categorias analiticas estabelecidas pela
Semantica do Acontecimento para descrever e interpretar o
funcionamento de formas materiais simbdlicas que compdem o
arranjo de dado objeto simbdlico, inclusive quando este objeto se nos
apresenta sobre um arranjo ndo (exclusivamente) linguistico. E, a
partir dessa anélise semantica, perscrutar o processo de significacéo
subsumido nesse funcionamento.

Com base em Guimardes (2005), tomamos a enunciagdo como
acontecimento linguistico que produz enunciados. Aqui defendemos a
possibilidade de pensarmos enunciados nao linguisticos — arranjos de
formas ndo linguisticas ordenados ou ndo em uma sequéncia
especifica — como resultado do acontecimeno de linguagem que a
enunciacao, a nosso ver, também comportaria. Portanto, toda vez que
a linguagem funciona tem-se um acontecimento. Tendo isso em conta,
"saber o que significa uma forma é dizer como seu funcionamento é
parte da constitui¢cdo do sentido do enunciado™ (GUIMARAES, 2005,
p. 7). Assim, na perspectiva da Semantica do Acontecimento, 0
enunciado é tomado como lugar de observacao (unidade de analise) do
sentido; e o acontecimento de linguagem se da porque e somente
porgue ao funcionar a linguagem produz sentido(s).

Guimardes assevera ainda que uma forma é capaz de produzir
sentido num enunciado ao funcionar de certo modo nesse enunciado,
mas se e somente se este enunciado integra um determinado texto. E
nessa medida, segundo o autor, que uma forma pode constituir o
sentido de um texto (porque constitui, de um modo ou de outro, 0
sentido de um enunciado integrante desse mesmo texto). Em
"Enunciacdo e historia”, Guimardes explicita esta relacdo
textualmente:
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[...] algo sé é enunciado se relacionado a um conjunto de
entidades de mesma natureza, outros enunciados. [...] néo seria
possivel imaginar a existéncia de um enunciado Unico. Faz parte
das condicBGes de existéncia de um enunciado que existam
outros. Assim seu carater é necessariamente relacional. [...] é
impossivel pensar a linguagem, o sentido, fora de uma relagéo.
Nada se mostra a si mesmo na linguagem. Algo sozinho nunca é
linguagem. Algo s6 é linguagem com outros elementos e nas
suas relacdes com o sujeito. Isto da o carater inescapavelmente
histérico da linguagem (GUIMARAES, 2008, p.74).

Na elaboracdo tedrica da Seméntica do Acontecimento, a
enunciagdo, em seu acontecimento, é tratada como uma prética social
de linguagem, o que, segundo nossa compreenséo, abre espago para a
abordagem de enunciados ndo (exclusivamente) linguisticos. Com
efeito, pensar, com Guimaraes, a significacdo de um dado enunciado
em face de sua enunciacgdo é observa-lo enquanto forma significante
em funcionamento. Um enunciado funciona, por sua vez, na medida
em que sua forma integra o acontecimento do dizer (0 gesto da
interpretacdo), e, em decorréncia, integra determinada textualidade,
constituindo e determinando os efeitos de sentido que o texto recorta
na medida em que a forma material do enunciado atualiza certa
historicidade ao integrar tal texto.

Para embasar sua teorizacdo acerca do processo enunciativo
concebido como um acontecimento de linguagem, Guimarées (2005)
opera articulando os conceitos de lingua (e também um conceito de
linguagem enquanto pratica social) e de sujeito (destuido de qualquer
centralidade que Ihe permita ser visto como origem daquilo que diz).
Além disso, o autor opera com 0s conceitos de temporalidade e de
real. A temporalidade é definida como o que decorre do processo de
constituicdo da enunciacdo, & medida que se tem a lingua (e/ou a
linguagem) em funcionamento.

Portanto, a0 mesmo tempo que produz o enunciado, o
acontecimento da enunciacdo produz sua propria temporalidade?®, isto
é, um passado, um presente e uma futuridade em relacéo aos quais o
enunciado é circunscrito e circunscreve o que ele enuncia. Ao pensar a
temporalidade dessa maneira, Guimardes explicita como concebe a
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relacdo entre um determinado dizer e 0 que, embora ndo esteja
presente no enunciado, sustenta de alguma forma o que € dito: a
relacdo constitutiva entre o dido e o ndo-dito; entre o que é dito e 0
dizivel (interdiscurso); entre o que foi dito antes, em outro lugar e o
gue é encadeado e/ou arrajado sob a forma de enunciado. Explicita,
enfim, a relacdo entre o enunciado e 0 que a enunciacdo recorta
enquanto memodria para produgdo de um enunciado legivel.

A temporalidade, explica Guimaraes (2005, p.12), se configura por
um presente que, a0 mesmo tempo, abre em si uma laténcia de futuro,
(porque) recorta um passado como memoravel. Dessa forma, esse
presente se configura como um "espago de conviviabilidade de
tempos"™: por um lado, a futuridade (laténcia de futuro), a
possibilidade, instaurada pelo presente, de projetar um futuro para si,
sem o qual o acontecimento de linguagem néo significa. Essa projecdo
corresponde a e a0 mesmo tempo instala a possibilidade de o
enunciado ser interpretado. A futuridade, portanto, designa um depois
incortondvel e prdprio ao dizer: o fato de ele ser, a0 mesmo tempo,
enunciado e interpetavel. Por outro lado, convivendo com o futuro, o
acontecimento da enunciagdo, ao temporalizar o enunciado pela
instalacdo de um presente, instala também um passado, remetendo a
certa memdria de enunciagbes que é recortada pelo proprio
acontecimento — "fragmentos do passado [...] representados [pelo
sujeito] como o seu passado” (GUIMARAES, 2005, p.15).

O real, por sua vez, é compreendido como isso a que o dizer se
expde ao falar dele. Nas palavras do autor (GUIMARAES, 2005,
p.11), "trata-se de uma materialidade historica do real" que submete a
enunciagdo a sua radicalidade: "ndo se enuncia enquanto ser fisico,
nem meramente no mundo fisico. Enuncia-se enquanto ser afetado
pelo simbélico e num mundo vivido através do simbdlico”
(GUIMARAES, 2005, p.11).

E a partir da concepcdo de acontecimento da enunciacdo que
Guimardes estabelece 0 que seja espaco de enunciacdo e cena
enunciativa, enquanto categorias de andlise. Por espaco de
enunciacdo, compreendemos ser o espaco politico e regulado de
disputa pelo simbélico®, logo, pelo dizer e pelo sentido. Trata-se de
um espaco que configura a (e é configurado pela) relagéo entre linguas
e as formas de linguagem, pelo modo como ali curculam os diferentes
objetos simbdlicos — ndo exclusivamente linguisticos — e sujeitos
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(falantes, para usar o termo de Guimaraes): "s6 ha linguas porque ha
falantes e s6 ha falantes porque ha linguas"”, acrescenta o autor
(GUIMARAES, 2005, p.18).

Notadamente, o0 espago de enunciacdo ndo pode se configurar
impermeavel a necessidade do sentido que é histdrica e que pode
demandar, na relacdo com o0s processos de subjetivacdo, por
identificacdo do falante a certos sentidos e pelo modo como incide
sobre ele o simbdlico, formas materiais diversas do linguistico. No
espaco de enunciacdo, um conjunto de sistematicidades, que refere
tanto a lingua quanto a outras formas de linguagem, é necessariamente
reportado ao conjunto de falantes ali agenciados.

Por se tratar de um espago politico, 0 espaco de enunciagdo é
marcado pela divisdo, pela desigualdade, o que o define como um
espaco heterogéneo, em que a lingua — assim como a linguagem, em
suas diferentes formas — apresenta-se dividida: "uma lingua € dividida
de tal modo que ela é uma e é diferente disso" (GUIMARAES, 2005,
p. 21). Essa diviséo afeta e repercute no modo como o sujeito falante
se relaciona com a lingua e com as diferentes formas materiais
simbolicas, e, por conseguinte, no modo como os falantes se
relacionam entre si, pelo simbdlico, marcando 0 modo como 0s
sujeitos falante se identificam com os efeitos de sentidos que essa
divisdo produz no interior do espago de enunciagao.

Dessa maneira, 0 sujeito de um dizer formula seu dizer
inscrevendo-o a um determinado espaco de enunciagdo. Essa inscrigdo
determina para esse sujeito um modo especifico de ser falante; um
modo que é definido , a0 mesmo tempo, pela maneira com que, ali,
esse falante se relaciona com o simbdlico e pela maneira com ele se
relaciona com outros falantes. Assim, o sujeito do dizer constitui o
funcionamento da forma simbdlical®, sendo agenciado pela prética de
linguagem que esse funcionamento institui face a histéria. Com efeito,
a enunciacdo se realiza a medida que configura o acontecimento do
funcionamento da linguagem circunscrito a determinado espago de
enunciacéo.

Em suma, o espa¢o de enunciacao corresponde ao espaco em que a
enunciacdo, ao mesmo tempo, agencia as diferentes formas simbdlicas
em funcionamentos especificos e agencia os sujeitos falantes em
relacdes especificas com o simbolico e seu funcionamento e com
outros sujeitos ali também agenciados. Esse agenciamento, na
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perspectiva da Semantica do Acontecimento, € de carater enunciativo
e politicamente configurado.

E no espago de enunciagio que 0s sujeitos tém acesso a palavra, a
formas materiais significantes, em regides especificas designadas
cenas enunciativas (GUIMARAES, 2005, p.23 et seq.). Uma cena
enunciativa constitui modos especificos de acesso tanto a palavra
quanto a forma materal significante, isto €, constitui o0 modo como se
da a distribuicdo dos lugares possiveis de enunciagdo no
acontecimento do funcionamento histérico e social da linguagem.
Esse acesso ocorre a partir das relacfes entre as figuras da enunciacéo
e as formas simbdlicas significantes (linguistica, imagética, sonora
etc.).

As figuras da enunciacao, por sua vez, correspondem aos lugares
enunciativos constitutivos da cena enunciativa a partir dos quais é
possivel enunciar algo. Um desses trés lugares é o do Locutor (L),
assumido como lugar daquele que enuncia (lugar representado como
fonte do dizer). Um outro é o lugar do locutor-x (I-x), correspondente
ao lugar social de locutor (representado pela variavel x). A partir desse
lugar, o Locutor deixa de ser ele prdprio e é constituido (predicado)
como um lugar social autorizado a falar (locutor-professor, locutor-
estudante, locutor-pai, locutor-diretor etc.), cumprindo um papel
enunciativo. E nessa medida que, ainda segundo Guimardes, "o
Locutor s6 pode falar enquanto predicado por um lugar social”
(GUIMARAES, 2005, p.24). Por fim, a terceira figura enunciativa
corresponde ao lugar ocupado por enunciadores (E,), que se
apresentam sempre como a representacdo do desconhecimento dos
lugares sociais por parte do locutor, o desconhecimento de que
encontra-se agenciado por determinada cena enunciativa, forjando
certa independéncia em relacdo a histéria e ao social. Os
enunciadores, dessa maneira, sdo caractrerizados por ndo saberem que
falam em uma cena enunciativa, que falam de algum lugar; e se
apresentam, ora como enunciador-individual (o que se diz é dito como
acima do que todos dizem), ora como enunciador-genérico (0 que se
diz é dito como aquilo que todos dizem) e ora como enunciador-
universal (o que se diz é dito como verdade sobre o mundo,
submetido, portato, ao regime do verdadeiro e do falso)*.

As figuras enunciativas correspodem, portanto, a certa divisdo,
certo desdobramento do sujeito falante, dado a injuncdo a intepretacdo
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a (ue esta sujeito. Quando essa divisdo ocorre, ela coincide com a
tomada da palavra (com a formulacdo de um gesto de interpretacdo)
pelo sujeito, o que instala, a0 mesmo tempo, uma cena enunciativa
circunscrita ao acontecimento da enunciacdo. A configuracdo de cenas
enunciativas no espaco de enunciacdo coloca esse espago em
funcionamento e é por esse funcionamento que o sujeito falante é
agenciado a recorrer a dada forma simbolica para enunciar. Importante
ressaltarmos ainda que, na perspectiva enunciativa trabalhada por
Guimaraes, essa divisdo do sujeito falante, sob a forma da divisdo do
Locutor, que marca a configuracdo da cena enunciativa, constitui
também a significacdo de dado enunciado e os efeitos de sentido ai
produzidos.

Nesta perspectiva, para construir um procedimento de analise que
examine como um determinado enunciado significa num texto, é
preciso considerar (1) que o enunciado funciona por uma relagdo do
locutor com aquilo que ele fala; (2) a relagdo do locutor com o
acontecimento no qual ele fala o que fala; (3) a relacdo entre as formas
simbolicas que constituem 0 enunciado enquanto resultado do
acontecimento da enunciagcdo. Na andlise que apresentamos em
seguida, deter-nos-emos a este Gltimo ponto (sem desconsiderar 0s
demais).

1.1 Articulagdo e Reescrituracéo

Para Guimardes (2005), a relacdo entre formas linguisticas
constitutivas de um enunciado que integra um texto é marcada por
operagOes enunciativas. Lidamos com a hipdtese de que o mesmo
pode ocorrer quando consideramos relagfes entre as demais formas
simbdlicas significantes. Essas operacGes enunciativas descrevem o
funcionamento entre formas no acontecimento da enunciagdo. Para o
autor, essas operacdes se restringem basicamente a duas categorias:
operacdes de articulagdo e operagdes de reescrituracdo (cf.
GUIMARAES, 2005, p. 27-28, et seq.).

A operagdo de articulacdo designa o procedimento pelo qual
relacBes semanticas sdo estabelecidas em virtude do modo como as
formas simbdlicas'? significam algo de sua contiguidade, ou seja,
essas operacOes explicitam como as formas simbdlicas significam o
fato de integrarem um mesmo texto em relagdo a outras formas.
Trata-se, portanto, de uma operacdo que estabelece uma relacéo entre
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as formas em nivel local, interno ao enunciado, sendo diretamente
afetadas pela relagdo do sujeito falante com o que é por ele enunciado.

De acordo com o raciocinio de Guimardes®®, podemos afirmar que
as formas simbolicas — tomadas em sua estrutura e ordem — sdo tais
que, se elas funcionam, o locutor, ao dizé-las, deixa marcado, de sua
posicdo enunciativa, as relacdes que imagina haver entre (atribui
imaginariamente a) elas. E nessa medida, esclarece Guimarées, que as
formas simbolicas carregam a marca da relagdo do sujeito falante com
0 que ele diz.

Circunscritas ao acontecimento da enunciagdo, as operacGes de
articulagéo constituem, em parte, 0 modo como as formas simbolicas,
guando reportadas umas as outras, significam o texto de que fazem
parte. Em sintese, as operacdes de articulacdo — ao estabelecerem uma
relacdo de contiguidade entre formas simbdlicas — apontam para
sentidos relativos ao modo como um dado enunciado integra um texto;
consequentemente, sentidos que significam esse enunciado
relativamente ao texto que ele integra e, ainda, como o enunciado
significa o/no texto de que faz parte.

A operagdo de reescrituracdo, por sua vez, pode ser
compreendida como um processo de deriva de sentidos!* préprio a
textualidade e que consiste em estabelecer relagdo entre formas
simbdlicas'® de modo que uma forma diz (repete) o que outra ja disse.
Isso sO € possivel na medida em que ambas as formas integram um
mesmo texto. Nas palavras de Guimardes (2005, p.28), a
reescrituracdo designa um conjunto de procedimentos de textualidade

pelos quais a enunciagdo de um texto rediz insistentemente o
que ja foi dito. Assim a textualidade e o sentido das expressoes
se constitui pelo texto por esta reescrituracdo infinita da
linguagem que se d& como finita pelo acontecimento (e sua
temporalidade) em que se enuncia.

Assim é que o movimento, produzido enunciativamente, de redizer
0 que ja foi dito produz efeito de sentido sobre a significacdo do texto,
pois dizer de novo ndo é dizer a mesma coisa: no movimento de
repeticdo do mesmo, a diferenga advém como efeito. O movimento de
redizer produz, assim, uma deriva para o sentido produzida na/pela
relacdo de reescrituracdo entre duas formas integrantes de um mesmo
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texto; ou seja, a reescrituracdo é um procedimento que projeta
sentidos sobre aquilo que € dito de novo. Ao contrério da operagdo de
articulacdo, que estabelece relagdo de contiguidade local, a
reescrituracdo estabele relacdo transitiva, simétrica e ndo-reflexiva
entre elementos longinquos integrantes de um mesmo texto,
atribuindo a esses elementos relacdo de transversalidade: a
reescrituracdo faz com que um efeito de sentido seja produzido e
atravesse 0 texto, a despeito de sua linearidade.

Essa possibilidade de um elemento do texto se reportar a outro, por
reescrituracdo, € o que permite um termo integrar o sentido de
(ressoar em) outro elemento, justamente porque esses termos s&o
diferentes entre si, ndo sdo transparentes um em relacdo ao outro, ndo
coincidem entre si. A reescrituragdo, dessa forma, & capaz de
estabelecer um percurso de sentido(s) materializado no acontecimento
da repeticdo. Essa possibilidade, realizada enunciativamente, faz
irromper o real da linguagem, sua incompletude, em face da
materialidade histérica. Aquilo que é dito novamente ja constitui um
outro acontecimento enunciativo, certa diferenca em relacdo ao ja-
dito. E por essa produgéo de diferencas que o sentido permanece em
movimento, registrando algo de seu percurso na historia.

A reescrituracdo, dessa maneira, produz efeitos de sentido ao
produzir uma diferenca no acontecimento da enunciagdo. Dito de
outro modo, a reescrituracdo designa uma operacao de repeticdo que
produz efeito (de sentido) diverso na relagdo entre formas materiais
pertencentes a um mesmo texto; isto porque o0 que é repetido
estabelece em relacdo ao repetivel certa diferenca, ndo-coincidéncia, o
que marca certo movimento no acontecimento da enunciagdo. Citamos
textualmente a descricdo de Guimardes acerca desta operagao:

a reescrituracdo é uma operacao que significa, na temporalidade
do acontecimento, o seu presente. A reescrituragdo é a
pontuacdo constante de uma duracdo temporal daquilo que
ocorre. E ao reescriturar, ao fazer interpretar algo como
diferente de si, este procedimento atribui (predica) algo ao
reescriturado. E o que ele atribui? Aquilo que a propria
reescrituracdo recorta como passado, como memoravel
(GUIMARAES, 2005, p.28).
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Com base no exposto, é possivel compreendermos que a operacdo
de reescrituracao diz respeito a relacdo entre enunciados que integram
um mesmo texto, enquanto que a de articulagdo diz respeito a relacdo
de contiguidade entre enunciados e desta com os sujeitos falantes,
sustentando o encadeamento (a linearizacdo) do dizer. Todavia, essas
duas operacOes®® sdo atribuidas ao que é enunciado pela propria
operacdo de enunciagdo, ou seja, € 0 proprio acontecimento de
enunciacdo que agencia essas operacOes, regulando assim, 0 que o
sujeito diz e como ele pode dizer aquilo que diz.

Descritas as operacOes analiticas de articulacdo e reescrituracgao,
apresentamos a seguir a analise que realizamos do curta "A janela
aberta". Nosso objetivo foi explicitar 0 modo como certos arranjos
constitutivos de sua materialidade imagético-visual funcionam a
medida que integram o curta enquanto texto. Para isso, analisamos
como as operacOes de articulacdo e reescrituracdo sdo agenciadas pelo
acontecimento de sua enunciacdo, configurando espaco e cena
enunciativa especificos e determinando a producdo de certos efeitos
de sentido relativamente a historicidade recortada pela materialidade
do curta.

2. Analise
A andlise do curta "A janela aberta" sera realizada a partir de um

recorte produzido sobre sua montagem material que apresenta, a
nosso ver, um funcionamento enunciativo especifico, sobre o qual
discursos se reportam produzindo efeitos de sentido. Para o cinema,
alias, o processo de montagem do filme é de fundamental
importancia, pois define o modo de apresentacdo de uma
determinada narrativa (roteiro) ao espectador (leitor), ou seja, define
o modo de contar uma histdria, o que ndo cessa de afetar os efeitos
de sentido que o filme enquanto texto produz.

No caso de "A janela aberta", a montagem representa, a nosso ver,
um ponto que chama a ateng¢do no ambito de sua circulagdo junto ao
publico. O curta foi premiado algumas vezes ao longo dos anos de
2002 e 2003, em alguns festivais, com os prémios de Melhor Curta no
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Festival Internacional de Filmes de Chicago (2003), Melhor
Montagem no Floriandpolis Audiovisual MERCOSUL (2003) e Melhor
Montagem no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (2002), por
exemplo.

Antes de nos determos sobre o recorte analisado, lembramos que
tomar o curta enquanto formulacao significa dizer que o
compreendemos como a realizagdo de um possivel para a relagdo
entre sentido, sujeito e histéria, isto €, como atualizacdo de
memdria(s). Nesta perspectiva, procuramos compreender como essa
atualizagdo se configura, ou seja, como se conforma certa filiacdo a
uma rede de memodria no texto materialmente hibrido do curta, por
efeito do funcionamento das operac¢des enunciativas de articulacdo e
reescrituracao relativo a enunciados imagético-visuais especificos
integrantes deste texto.

2.1 O texto (curta-metragem) e seus enunciados

Fig. 1: Imagem congelada reproduzida do curta "A janela
aberta” — obtida em 1min15seg.

Inicialmente, chamamos aten¢éo para o sintagma nominal "a janela
aberta”, que ndo apenas cumpre a funcdo designativa que lhe seria
dada como natural, isto é, a de produzir a referéncia de um objeto no
mundo (o curta-metragem), mas também, no caso do material em
analise, a fungdo de produzir a assinatura, 0 nome que confere ao
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objeto simbdlico o estatuto de poder integrar um arquivo — um arquivo
cinematografico, por exemplo. Além disso, esse sintagma recorta uma
memoria que significa um objeto (janela) e significa a predicacéo
desse objeto (ndo se trata de uma janela qualquer, mas uma janela que
se apresenta de modo especifico, isto é, aberta).

Em segundo lugar, notamos que o enunciado linguistico a janela
aberta, quando relacionado a imagem fotografica da janela (parte do
enunciado-fotograma imageético-visual que constitui a cena filmica,
conforme fig. 1 ao lado) produz um funcionamento especifico ao
modo como a constituicdo do(s) sentido(s) se da no curta-metragem.
A formulacdo a janela aberta, tomada como enunciado linguistico que
integra 0 curta enquanto texto, intitulando-o, e a formulacdo
imagético-visual da janela aberta compondo o enunciado néo
linguistico correspondente ao fotograma da figura 1, ndo apontam para
um Gnico ou mesmo objeto, mas para um significante que entra na
ordem de uma dupla repeticdo — sonora e imagético-visual'’ — que
produz a irrupcdo de uma diferenca: outra(s) janela(s) aberta(s) que
se encadeiam, se substituem, sobrepondo-se, sucessivamente. O que
também atualiza sua contraparte, ali presente em auséncia, ou seja,
janela(s) fechada(s). E seus possiveis desdobramentos: janela (ndo) /
(ainda) / (jamais) / (sempre) aberta (?) / (.) etc.

Este enunciado funciona, a nosso ver, como um significante que se
desdobra, num primeiro momento, em caracteres de materialidades
simbdlicas distintas: (1) a verbal (sonora, oral), articulada na cadeia da
fala que constitui a voz interior do personagem do curta, quem
demonstra certa divida quanto a ter ou ndo fechado a janela da sala
antes de dormir: "eu fechei a janela da sala. Eu tenho certeza que
fechei. Eu lembro que quando eu fechei eu tava com uma camisa
laranja. Eu lembro que eu nem tirei a camisa para dormir. Ah ndo! A
laranja foi ontem. Hoje, quando eu fechei a janela, eu lembro que eu
tava com uma camisa azul [...]". E (2) a imagético-visual, articulada
numa sequéncia de fotogramas que se substituem na pelicula filmica.
Num segundo momento, esse significante que se divide
constitutivamente em dois planos — o linguistico e o ndo linguistico —
é repetido de modo a produzir um efeito metonimico que torna
presente algo ausente: a memoria recalcada de um evento vivido, isto
é, sentidos silenciados que significam um evento inicialmente aludido
como desconhecido.
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Isto é constatado a medida que é possivel reconhecer que a
narrativa do curta € apresentada ao espectador do fim para o comeco;
processo marcado pela substituicdo da linearidade pela sobreposicéo
de quadros e falas que, ao retornarem, pela via da edi¢cdo-montagem
de certa repeticdo, instauram outros quadros e falas, que se revelam,
na verdade, ampliagdes e extensdes do primeiro plano cénico. E
assim, sucessivamente, o encadeamento desses quadros e falas vao
compondo as cenas gue constituem o curta e fazem um dado aludido
inicialmente como desconhecido (e/ou duvidoso) tornar-se conhecido.
Noutras palavras, sucessivamente, os sentidos dessa histéria contada e
mostrada vdo sendo agenciados numa certa diregdo, discursivisando
um evento vivido pelo sujeito ali representado sob a forma de um
personagem ficticio, atualizando e significando esse evento de modo
especifico.

Dessa maneira, o enunciado linguistico a janela aberta — que
intitula o curta-metragem e que, por isso, possui certa autonomia
relativa ao texto correspondente ao curta em sua unidade forjada — é
apresentada como o primeiro enunciado a encabecar o encadeamento
da narrativa textualizada no curta-metragem. Assim produzido pelo
acontecimento da enunciacdo, isto é, enquanto forma material em
funcionamento num dado dizer, este enunciado marca, efetivamente, a
instauracdo de uma temporalidade para si e, por conseguinte, para toda
a sequéncia filmica. Ao se presentificar como enunciado-titulo, o
enunciado a janela aberta, ao mesmo tempo, (1) torna presente um
passado, uma meméria de sentidos a partir da qual ele podera,
enguanto enunciado, integrar e, dessa forma, significar o texto-curta;
(2) instaura uma futuridade para a sequéncia, projetando-a enquanto
possibilidade de vir a ser um texto, possibilidade de constituicdo de
um lugar para sua interpretacdo, ou seja, 0 espaco de sua enunciagao.

Sendo assim, ao adquirir temporalidade no/pelo acontecimento de
sua enunciacdo, 0 curta se configura enguanto cena enunciativa
inscrita em um determinado espaco de enunciacdo. Espaco cujos
contornos sao definidos relativamente as linguagens, as tecnologias, as
instituicGes, associacdes, corporacdes, empresas € negdcios, aos
sujeitos (espectadores, profissionais, artistas, criticos, estudiosos etc.),
e aos processos e produtos concernentes ao dominio cinematografico,
isto é, ao funcionamento do cinema (e/ou da cinematografia) enquanto
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espaco politico regulador de certa disputa pelo simbdlico, pelo direito
de significar o real, conformar realidades.

Ao funcionar enquanto cena enunciativa, o curta se configura
enguanto um espaco de acesso ao dizer, ou seja, um lugar de
materializacdo de gestos de interpretacdo sobre o real, em que certos
enunciados (e ndo outros) serdo formulados, produzindo efeitos de
significacio. E possivel delinear uma cena enunciativa recorrente que
funciona ao longo do curta, a partir da seguinte relacdo entre figuras
enunciativas: o Locutor (L), agenciado como fonte da enunciacdo do
curta, desdobra-se em locutor-diretor (I-diretor e/ou roteirista), que
funciona cumprindo um papel enunciativo ao enunciar do lugar social
a partir do qual o Locutor é representado como autorizado a falar de
certo modo — ao modo, no caso, de um diretor (cineasta e/ou
roteirista’®) cinematografico. O locutor-diretor, por sua vez, se
desdobra num jogo complexo de enunciadores que esta genericamente
representado por EP1 e EP2, no esquema de figuras enunciativas em
funcionamento no curta, conforme dispomos a seguir.

EP (enunciador personagem), neste caso, responsabiliza-se, na
representacdo de sujeito falante sob a forma do personagem
protagonista do curta, por um dizer que é (1) formulado sobre a
materialidade imagético-visual (EP1) que compde os fotogramas
constitutivos do curta, funcionando como imagens encadeadas
destinadas a recompor a lembranca do personagem acerca de um
determinado evento por ele vivido e esquecido, mas que precisa ser
rememorado; (2) formulado sobre materialidade verbal oral (EP2),
funcionando como um pensamento em voz alta que narra, da suposta
perspectiva do personagem, o processo de rememoracao desse evento.

- f O

EP1 =]
(enunciado imagético-visual) J  Ez
En
L — I-diretor < _
—
E:
EP2 (enunciado verbal, oral) E>
<
En
\ -
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A partir deste esquema, é possivel visualizar o modo como os
lugares possiveis de enunciacdo sdo distribuidos na textualidade
filmica, considerando sua produgdo circunscrita a determinado espacgo
de enunciacdo em que o diretor (e/ou roteirista) aparece ocupando
uma posic¢do de interpretacdo em relacdo de dominancia, que orienta o
jogo (conflito) enunciativo entre as posi¢cdes dos enunciadores (pois,
de sua posicao, é o diretor/roteirista quem determina o que e como o
filme contard/mostrara sua narrativa, o0 que e como 0s atores
interpretardo seus dizeres, e como o filme serd montado e/ou editado).

Nessa direcdo, EP1 e EP2 materializam certa disputa pelo
simbdlico: ora mostram-se em acordo, ora em posi¢Oes antagénicas e
diversas, ora se contradizem, denunciando um complexo processo de
filiacdo a sentidos por parte do personagem protagonista representado
ali como o lugar de que falam esses enunciadores (numa relacéo
necessariamente sobretederminada por ). Ademais, essas mesmas
posicdes (EP1 e EP2) desdobram-se também em outros lugares de
enunciadores (Ei, E»,... En), que representam os dizeres formulados a
partir, de um lado, da materialidade imagético-visual, e, de outro, da
materialidade verbal.

Vale ressaltarmos que, ao ocupar o lugar de I-diretor (e/ou
roteirista cinematografico), o Locutor constitui 0 acontecimento
enunciativo sendo agenciado por condi¢cBes de enunciacdo afetadas
por recursos tecnoldgicos que marcam o modo de ali funcionarem as
operacdes de articulacdo e reescrituracdo dos enunciados — sobretudo
0s ndo linguisticos — no texto do curta. Desse lugar, e de posse dos
recursos disponiveis em uma ilha de edi¢do e em camera filmadoras e
fotogréficas, o locutor-diretor corta, funde, sobreple, lineariza,
(re)masteriza, ilumina, obscurece, aumenta, amplia, (des)focaliza,
(des)enquadra imagens, perspectivas, falas, efeitos sonoros etc. Esses
procedimentos afetam e constituem o0 acontecimento enunciativo no
ambito da produgdo de enunciados imagético-visuais. Afetam e
constituem também o gesto de interpretacdo pelo qual L se
responsabiliza e que se materializa no acontecimento enunciativo
correspondente a textualidade do curta. Consequentemente, afetam e
constituem, também, os efeitos de sentidos que esses enunciados
produzem ao integrarem o texto cinematogréfico.

Ao assistir ao curta-metragem "A janela aberta”, o espectador,
aparentemente, por forca dos efeitos de sentido ali produzidos
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enunciativa e discursivamente, parece estar diante do relato da historia
de "um homem que tenta se lembrar se fechou uma janela, na tentativa
de mostrar a jornada de um simples fato em uma mente turbulenta”,
como nos descreve uma das sinopses que circulou por ocasido do
processo de distribuicdo e exibicdo do curta-metragem. Dai a cena
enunciativa, organizada como acima mostrado, distribuir, a partir de I-
diretor, enunciadores que produzem enunciados que significam o
esquecimento; enunciadores que enunciam 0 que € rememorado;
enunciadores que enunciam como 0 que se quer lembrado é
rememorado; enunciadores que enunciam a duvida, a incerteza
relativa ao que é lembrado e/ou esquecido etc. Neste jogo entre
enunciadores e enunciados, 0 equivoco é significado, a divisdo do
sentido é exposta; e, assim, o que é afirmado sobre o evento vivido €
também negado, o que parece ter sido assim pode nao té-lo sido etc.

Com isso, 0 enunciado-titulo integra o curta de modo a produzir
um lugar de deriva para o(s) sentido(s) que podem significa-lo. O
preenchimento dessa deriva se da, para o espectador, a medida que a
histéria é contada, ou seja, a medida que as cenas (arranjos entre
diferentes formas materiais) vdo sendo encadeadas, marcando assim,
uma direcdo para os sentidos ali produzidos enquanto efeitos das
discursividades que significam o arranjo/a montagem material do
curta.

2.2 Funcionamento de enunciados imagético-visuais, 0 enunciado-
fotograma

A partir da analise de sequéncias enunciativas, constituidas pelo
encadeamento de arranjos materiais ndo linguisticos, isto &, de
enunciados imagético-visuais, pretendemos mostrar como as
operagOes de articulagdo e reescrituracdo funcionam nesse jogo entre
posicBes enunciativas estabelecido pela configuracdo da complexa
cena enunciativa agenciada pelo acontecimento de enunciacdo "A
janela aberta", conforme descrevemos anteriormente.

No plano imagético-visual, que é um dos planos constitutivos da
enunciacdo do curta-metragem?®, reconhecemos um paralelismo
parafrastico recursivo cujo funcionamento é semelhante ao que se da
no plano verbal oral (ndo trabalhado neste texto). No plano imagético-
visual, os fotogramas que constituem as cenas postas em sucessao
produzem o efeito de unidade para o modo fragmentado com que a
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narrativa filmica é apresentada, restringindo a dispersao de sentidos a
certa direcdo.

Os fotogramas se sobrepbem marcando certo movimento
centrifugo (expansivo), cujo centro parece se localizar no quarto do
sujeito ali representado como personagem (mais especificamente o
lugar em que sua cama ocupa dentro do quarto); centro a partir do
qual outros cdmodos da casa em que ele mora véo sendo configurados
e mostrados, constituindo a casa enquanto um todo reconhecivel em
sua representacdo: cenario privilegiado no curta, em que a narrativa
produz efeitos de sentido ao se textualizar.

Desse modo, o centro localizado no quarto do personagem é um
elemento imagético-visual constitutivo da montagem do fotograma,
aqui tomado enquanto enunciado, que é repetido ao longo do curta por
operacbes de reescrituracdo e que, quando reescrito em outros
enunciados (fotogramas) — (re)arranjos da materialidade imagético-
visual — integrantes do curta, significa uma diferenga, o que marca um
movimento especifico no processo de rememoragdo do evento
supostamente vivido pelo personagem. Esse movimento, em geral,
marca certo redirecionamento dos sentidos que (res)significam e
conformam esse evento que se quer lembrado. Marca, a0 mesmo
tempo, a lida do sujeito personagem com os equivocos produzidos
pelo ato de lembrar-se de algo por ele experienciado.

A sobreposicdo de fotogramas decorre do movimento de
(re)abertura e (re)enquadramento operado a partir de uma lente
cinematografica que delineia o cendrio, em que o sujeito ali
representado € circunscrito a uma condicdo psiquica especifica —
condicdo esta que também funciona como lugar determinante para a
constituicdo das condic¢Bes de produgéo dos efeitos de sentido sobre a
materialidade filmica do curta. Nessa direcdo, essa sobreposicdo de
fotogramas pode ser indiciada pelas sequéncias enunciativas aqui
analisadas, como as sequéncias SE1 e SE2, dispostas nas figuras 2 e 3.
Essas sequéncias sdo constituidas pelo funcionamento de uma base
material imagético-visual e mostram-significam uma estrutura
cenogréfica que é repetida recursivamente ao longo de todo o curta-
metragem, qual seja: CAMA/QUARTO — CORREDOR — SALA —
CORREDOR/JANELA (cf. figuras 2 e 3).

Essa estrutura funciona a partir de enunciados (fotogramas) que,
por repeticdo, compBe cadeias de fotogramas que se reescrevem por
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substituicdo, estabelecendo no continuum do curta-metragem, a
possibilidade de movimentos de avanco e de retorno, tendo como
ponto de partida um evento localizado num passado difuso que precisa
ser presentificado pela via de um esforco de lembranca operado pelo
personagem ali representado.

Ao se reescreverem, as cadeias de fotogramas, assim constituidas
pelo efeito do processo de montagem, representadas nas sequéncias
SE1 e SE2, por exemplo, significam o curta ao fazerem ressoar um
jogo contraditorio entre sentidos que sdo ali recortados/atualizados.
Ao mesmo tempo, 0s enunciados-fotogramas que conformam a
espacialidade cenografica no curta - CAMA/QUARTO -
CORREDOR — SALA — CORREDOR/JANELA - circunscrevem 0
personagem e o evento por ele vivido e esquecido, produzindo, assim,
um lugar de deriva que estabelece um redirecionamento ao
movimento de sentidos que significam, a um sé tempo, 0 evento
vivido e esquecido pelo personagem e o modo como se da sua
rememoracéao.

Quando comparadas as sequéncias enunciativas 1 e 2, essa deriva
marca a producdo de uma diferenga constituindo a repeticdo daquele
enunciado. Essa diferenca é significada por um efeito de sentido
produzido sobre o funcionamento de um elemento simbdlico que é
constitutivo do arranjo material em funcionamento no texto. Esse
elemento corresponde a cor da camisa vestida pelo personagem: em
SE1, a camisa é de cor laranja, ao passo que, em SE2, sua cor é azul.
Essa reescrituracdo por substituicdo? do caractere "cor" ("pigmento"),
nas duas sequéncias enunciativas SE3 e SE4 dispostas a seguir, ao
funcionar no acontecimento de enunciacdo que produz ambas as
sequéncias como enunciados integrantes do mesmo texto (curta-
metragem), significa ai o efeito de equivocidade associado ao
processo de rememoracgdo no qual o personagem encontra-se enredado
(agenciado).
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Fig. 2: Sequéncia enunciativa SE1,
composta de imagens congeladas
reproduzidas do curta "A janela
aberta” — obtidas, respectivamente,
em 52seg, 1minllseg, 1minl6seg e
1min22seg.

Fig. 3: Sequéncia enunciativa SE2,
composta de imagens congeladas
reproduzidas do curta "A janela
aberta” — obtidas, respectivamente,
em 1min32seg, 1min45seg,
1min51seg e 1min58eg.

A construcdo deste efeito de equivocidade também ocorre no plano
linguistico da narrativa, 0 que pode ser constatado a partir da
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sequéncia enunciativa SE3, que comporta 0 enunciado exclamativo
"Ah nado!", interjeicdo que funciona ali significando o

reconhecimento do equivoco por parte do personagem em relacdo ao
modo como se da a narrativa que reproduz a lembranga do evento de
que ele quer se lembrar — ou se esquecer!

Nessa medida é que é possivel afirmar que o sentido do curta-
metragem é produzido & medida que, quando em funcionamento, as
formas materiais imagético-visuais e as formas materiais linguisticas
se reportam entre si e se reportam umas as outras. E nessa medida,
portanto, que dizemos ser o sentido produzido enquanto efeito de certa
"relacdo a", pelo modo como uma forma simbdlica significante
funciona reportando-se a outra forma simbdlica significante (ambas
ndo necessariamente pertencentes a um mesmo sistema simboélico), ao
mesmo tempo em que esse funcionamento é inscrito materialmente na
historia.

Nesse jogo, operado enunciativamente, a medida que as formas
materiais encontram-se em funcionamento, os sentidos recortados
pelos caracteres imagéticos e visuais de um dado enunciado-
fotograma denegam, isto é, opdem-se aos sentidos recortados pelos
caracteres em arranjo em outro fotograma que Ihe é subsequente. Esse
jogo significa (por simulacdo) o estado de incerteza e hesitacdo do
sujeito ali representado em relacdo ao evento que ele supostamente
procura recuperar como sendo aquele de fato por ele vivenciado. A
figura 4 apresenta a sequéncia enunciativa 4 (SE4), reproduzindo uma
cadeia de fotogramas e 0 jogo entre eles. Nesta sequéncia, é possivel
reconhecer esse movimento de retorno, ao longo do filme, ao cenério
nuclear (cama/quarto), que funciona como indice a partir do qual a
memoria do personagem pode ser recuperada (ou seja, 0 evento pode
ser discursivizado), na relacdo possivel de ser estabelecida entre esse
cenario e os demais, a medida que elementos dessa relagdo podem
significar a experiéncia (0 evento) a ser rememorada.

Nesta sequéncia (SE4), é possivel reconhecer o enunciado
imagético-visual personagem deitado em sua cama localizada em seu
quarto sendo reescrito (repetido) ao longo da cadeia de fotogramas
que compde a sequéncia filmica SE4, o que é recorrente ao longo de
outras sequéncias do curta como um todo. Essa montagem, repetida
sequencialmente no plano cénico integra a textualidade imagético-

180

Linguas e Instrumentos Linguitiscos — N2 34 — jul-dez 2014



INGUAS
INSTRUMENTOS
LINGUISTICOS

Eduardo Alves Rodrigues

visual do curta. E a partir dessa montagem que o processo de
reescrituragdo encontra seu marco, operando por expans&o.

Ou seja, ao reescrever esse enunciado que significa o cenario
nuclear — metaforicamente representado como um ponto de partida
sobre o0 qual tornar-se-ia possivel para o personagem lembrar-se se
fechara ou ndo a janela, para, entdo, poder dormir — da narrativa,
projeta-se a possibilidade de expandir este ja-dito que se repete, mas
que é articulado a outros dizeres, outros enunciados, outros
fotogramas. Assim, por reescrituragdo deste enunciado nuclear
personagem-cama-quarto, a enunciacao se abre para a conformacao,
por expansdo, de outros enunciados, o que produz, em decorréncia, a
(re)configuracdo do espago cénico a que O personagem se Vé
circunscrito: o espectador acompanha assim a relagéo recorrente entre
0s  enunciados  imagético-visuais  personagem-cama-quarto,
personagem-quarto-casa, personagem-corredor-casa etc. Dessa
maneira, a casa passa a ser significada como o ambiente, o cenario em
que o evento esquecido se deu (enquanto o quarto é significado como
0 lugar em que sua lembranca se refugia). E a medida em que os
enunciados-fotogramas vao se reescrevendo, algo do que
supostamente fora esquecido vai sendo lembrado, exibido, significado
em tela.

Ao longo do curta, essa reescrituragdo por expansdo joga com a
reescrituracdo por condensacdo. O enunciado imagético-visual
personagem-cama-quarto é expandido, para, imediatamente ser
condensado novamente, retornando a sua conformagdo nuclear, a
partir da qual outras expansfes se realizam. Esse batimento entre
operacdes de reescrituracdo por expansdo e condensacdo metaforiza o
batimento entre o lembrar(-se) e o esquecer(-se), significando, ao
mesmo tempo, a ddvida, a incerteza do personagem, ao trazer para a
relacdo de sentidos outras memorias recortadas a partir de outras
sequéncias filmicas encadeadas no suporte da pelicula filmica. Esse
batimento pode ser reconhecido na sequéncia enunciativa 5 (SE5),
apresentada na figura 5. SE5 € iniciada e finalizada com fotogramas
que significam esse nucleo personagem-cama-quarto. O retorno a
esse nucleo se da por processo de expansdo — conforme mostra o
encadeamento entre os enunciados-fotogramas 2-5.
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Sequéncia enunciativa 3:
1.
2.
3.

bl

Eu fechei a janela da sala
Eu tenho certeza que fechei.

Eu lembro que, quando eu fechei, [eu taval com

uma camisa laranja .
Eu lembro que aCammisa para dormir
Ah ndo! A laranja foi ontem.
Hoje, quando eu fechei a janela, eu lembro que
com uma¢amisa azul.

(destagues nossos)

Fig. 4: Sequéncia enunciativa SE4, composta
de imagens congeladas reproduzidas do curta
"A janela aberta" — obtidas, respectivamente,
em 41seg, 1min38seg, 2min53seg, 6min21seg
e 7min33seg (Ultima(o) cena/fotograma do
filme).
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Essas operaces de reescrituracdo, como ja visto, permitem a
significacdo de outro(s) sentido(s), pela repeticdo de um sentido ja
posto, ja conhecido. Elas se ddo, no entanto, insistentemente ao
longo da montagem que determina o encadeamento dos planos
cénicos constitutivos do curta, pela operacdo de articulacdo que
estabelece uma relacdo de contiguidade entre os enunciados-
fotogramas e as sequéncias de enunciados constitutivas de tais
planos.
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Fig. 5: Sequéncia enunciativa SE5, composta de
imagens congeladas reproduzidas do curta "A janela
aberta” — obtidas, respectivamente, em 2min07seg,
2min21seg, 2min36seg, 2min43seg, 2min49seg e
2min53seg.

184 T =TN=33F=Jul-
(o} = TUFUEZ ZUTH

TIMEUES € TStr



INGUAS
INSTRUMENTOS
LINGUISTICOS

Eduardo Alves Rodrigues

Assim articulados, em contiguidade, esses enunciados sustentam a
significacdo do equivoco para o personagem, no que se refere ao
evento a ser por ele lembrado. Significam, assim, o proprio
descentramento do sujeito do discurso ali representado, diante do fato
de que, por um lado, ndo encontra em si mesmo o(s) sentido(s) que
busca para atribuir sentido a si mesmo e/ou ao seu entorno (sua
vivéncia); por outro lado, de que o sentido ndo se fixa, ao contrario,
ele é sempre efeito de sentido produzido na relacdo com outros
sentidos.

O lugar de disposicdo dessa relacdo é a cadeia significante,
linguistica e/ou imagético-visual, em que o jogo entre enunciados-
fotogramas e/ou entre enunciados verbais orais se desdobra. Por
exemplo: no encadeamento de enunciados-fotogramas, podemos
pensar o deslizamento das relacdes de sentido entre os fotogramas que
enquadram o espago cenogréafico em torno dos comodos da casa do
personagem: CAMA/QUARTO — CORREDOR/CASA — SALA -
CORREDOR/JANELA — JANELA etc. No encadeamento de
enunciados linguisticos, reescrevem-se por substitui¢cdo, por exemplo,
camisa laranja, camisa para dormir, camisa azul etc.

No plano da enunciacdo imagético-visual, a sequéncia parafrastica
comum (CAMA/QUARTO - CORREDOR - SALA -
CORREDOR/JANELA), outros elementos do cenario sdo articulados:
banheiro, cozinha, por exemplo, com maior ou menor detalhamento;
assim como a camisa vestida pelo personagem, que se divide e se
distingue em outras camisas pela mudanga de cor, embora preserve
sempre a mesma estrutura (modelagem, cumprimento etc.). E nesses
lugares, no sentido possivel que ai se atualiza, que o evento narrado €é
situado e a partir de onde ele demanda significacdo. O que afinal
ocorreu? O que incomoda o sujeito? O que ele esquece? O que ele
busca lembrar?

A repeticdo desses elementos aparece reestruturando cenarios que
se constituem em desdobramentos (ampliagBes) do cenario nuclear da
configuracdo imagético-visual propria a narrativa de "A janela
aberta": a cama-quarto do personagem. Essa reestruturacdo €
fundamentalmente produzida a partir do movimento de camera-lente-
perspectiva-angulagéo: trabalho a partir do qual parece haver
pretensdo de se conseguir recuperar 0 cenario primordial que
circunstanciaria o evento vivido recalcado. Esses enunciados-
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fotogramas assim organizados e ordenados agenciam memodrias, ou
seja, recortam certos efeitos de sentido em detrimento de outros.

Esse procedimento, a nosso ver, produz efeitos metaféricos que
enredam o sujeito ali representado, ou seja, instalam processos de
identificacdo entre o sujeito em relacdo a certos efeitos de sentido e
ndo outros. Enredado por esses efeitos, o sujeito parece capaz de ir
rememorando e reconhecendo(-se), de forma fragmentaria e dispersa,
(em) cenas, isto é, situacdes e/ou eventos que passam a fazer algum
sentido na relacéo significante que determina seu proprio movimento
enquanto sujeito. Ao produzir essas metaforas de um cotidiano
possivel, supostamente ja vivido por ele, e por isso disperso, sentidos
vao se constituindo em percursos pela atualizacdo fragmentaria de um
memoravel.

Para o sujeito falante representado em "A janela aberta”, com base
na sequéncia enunciativa 6 (SE6), transcrita mais adiante, podemos
aventar que uma sequéncia de eventos produz uma espécie de surto no
personagem, que passa a se ver temporariamente "perdido” na cadeia
significante a partir da qual ele poderia reconhecer sentidos que
pudessem estabilizar o espaco de enunciacdo que 0 agencia —
estabilizar seu universo logico semantico.

A leitura da SE6 revela que o fato de ter aparecido uma infiltracdo
em uma das paredes da casa obriga o personagem a solicitar a
presenca de um encanador — o "homem da obra". Este evento passa a
produzir efeito sobre os sentidos que significam o cotidiano do
protagonista, obrigando-o a deslocar, de alguma forma, o modo
"obsessivo" com que ele experiencia e significa seu dia a dia.

Sequéncia enunciativa 6 (SE6):

Ah, ndo. Isso foi quando eu vi a infiltracdo na parede.
Foi antes do homem da obra chegar.
— Oi. Eu sou 0 homem da obra.
Quando eu fui fechar a janela,

eu lembro que eu andei no tapete.

Na quinta, eu comecei com o pé direito.
Na sexta, andei na borda.

No sébado, um pé atras do outro.

No domingo, nas figuras do meio.

Na segunda eu andei em ziguezague.
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Na terca, alternando os pés.

Ontem, eu tava com pé machucado.
Hoje n&o tinha tapete.

Quando eu fui fechar a janela, pra me lembrar,
eu guardei as minhas coisas na estante.
Na sexta, eu botei 0s pregos.

No sabado, os lapis.

No domingo, as velas.

Na segunda, bife.

Ontem, band-aid.

Hoje ele tirou a estante.

[..]

Ontem, ele quis um sanduiche:

— Cé& qué um sanduiche?

Hoje eu cortei 0 dedo

Filho da puta!

Essa semana... nao teve tapete

Essa semana...

N&o teve estante.

Essa semana, ele comeu um sanduiche.
Essa semana, ele quebrou a parede.
Essa semana, ele tirou a estante.

[...]

Essa semana ele quebrou o vidro do quadro.
[..]

Chutei a almofada.

Quebrei a parede.

Entortei a faca.

[..]

Eu fechei a janelal!!

Tenho certeza!!!

Foi logo depois que eu vi 0 morto no armario!!!
Caralho!!!

Tem um homem morto no armario!
Caralho!!!

Tem um homem morto dentro armario!
Ah, ndo! Isso dai foi ontem!

(destaques nossos)
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Fig. 6: Fragmento da sequéncia enunciativa
7 (SE7), constituida de imagens
congeladas, obtidas, em 3min36seg,
3min58seg e 4min03seg, respectivamente.

O sentido "obsessivo"/"obsessao" é produzido pelo efeito de pré-
construido — o sujeito ali representado é metddico, é obsessivo — e
pelo efeito de sustentagdo que funciona corroborando um saber
segundo o qual aquele que é excessivamente metodico é obsessivo; ser
metddico pode indiciar um sintoma obsessivo. Este efeito de sentido —
a partir do qual, naquela situagdo especifica, a obsesséo é significada
ideologicamente enquanto evidéncia — é produzido discursivamente
tanto sobre a materialidade linguistica de SE6, quanto sobre a
materialidade imagético-visual correspondente a sequéncia filmica
disposta entre 3min33seg e 4minl2seg, representada em SE7 (cf.
figura 6). Ambas as sequéncias — SE6 e SE7 — sdo assim postas em
funcionamento pelo acontecimento da enunciagéo que as enuncia.

Na figura 6 (SE7), enuncia-se, pelo processo de reescrituracdo, o
gesto de andar sobre o tapete, que se repete de forma metddica
(obsessiva) ao longo dos dias da semana, sendo que em cada dia tal
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gesto se materializa de um modo diferente, conforme SE6: "na quinta,
eu comecei com o pé direito. Na sexta, andei na borda. No sabado, um
pé atrds do outro. No domingo, nas figuras do meio. Na segunda eu
andei em ziguezague [...]". A reescrituragdo entre os enunciados-
fotogramas em SE7 se d& por repeticdo do enunciado imagético-visual
gue enquadra o tapete sobre o piso da sala, e por substituicdo, quando
observamos 0 movimento corporal que o0 personagem executa para
caminhar sobre o tapete, um movimento diferente, como vimos, em
cada dia da semana.

Dispostos em uma relacdo de contiguidade, constituindo base
material que sustenta a montagem discursiva do curta, os enunciados-
fotogramas e 0s enunciados linguisticos encontram-se relacionados e
integram a textualidade do curta por meio de operagdes de
reescrituracdo e articulagdo. Ao funcionarem como vimos
descrevendo, constituem a significagdo do carater “obsessivo” do
personagem protagonista.

E esse carater obsessivo, mais tarde na narrativa, que parece
"justificar" o fato de haver um homem morto no armario. Ao
acompanharmos a narrativa filmica, é possivel compreendermos que a
presenca do encanador se faz de tal forma perturbadora para aquele
sujeito — uma vez que pds em suspenso certos sentidos que
normalmente significavam o seu cotidiano — que ele chega a
assassinar o encanador: "foi logo depois que eu vi 0 morto no
armario!!! / Caralho!!! / Tem um homem morto no armario!" (cf.
SE6).

Com efeito, o acontecimento enunciativo que agencia a
conformagdo da textualidade do curta estrutura, para o sujeito ali
representado, uma relacdo metaférica entre a janela aberta — que
significa, a nosso ver, certa desordem, isto é, furo na ordem de seu
ritual cotidiano — e o que ha dentro do armario — que significa o ruido
de certo memoravel que ali ressoa perturbando a estabilidade daquele
suposto universo semanticamente estabilizado. Compreendemos,
desse modo, que "a janela aberta” funciona como marca enunciativa
que faz significar a fenda a partir da qual tracos significativos de tal
evento podem retornar, provocando certo ruido em relagdo as redes de
sentido que normalmente significam e estabilizam semanticamente o
cotidiano daquele personagem.
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Seguindo esse raciocinio, o enunciado-fotograma janela aberta
significa o ponto de vazdo a certo transito de sentidos, de atualizacéo
de certo memoravel, pela reescrituracdo do efeito decorrente da
necessidade de enunciar — atribuir sentido — ao evento ocorrido e
aparentemente esquecido, isto é, a contingéncia do real que ali se
impde ("tem um homem morto no armario!"). O enunciado-fotograma
janela aberta se constitui, dessa maneira, como possibilidade de vazéo
aos sentidos recalcados, represados, lugar de trabalho de uma
memoria em torno de um projeto de significacdo (de si e do que ja
fora vivido, em Gltima instancia, do cotidiano), ou seja, estrutura certa
condicdo material para o retorno de determinados sentidos que possam
sustentar a producdo de alguma diferenca: diferenca que é
fundamental para o estabelecimento do movimento de constituigdo
dos sujeitos.

Ou seja, o sujeito ali figurado enquanto personagem da narrativa
filmica é significado no intervalo em que o ndo-sentido atravessa 0
sentido; € posto face ao jogo contraditério de formas significantes que
ndo lhe oferecem um lugar de ancoragem, mas um lugar possivel de
constituicdo de identificacbes: a medida que o0s enunciados-
fotogramas e 0s enunciados orais vao se sobrepondo, esquadrinha-se 0
movimento de identificacdo do sujeito ali representado com a
memoria recalcada que retorna, com o evento inicialmente
desconhecido pelo espectador, ao qual, de algum modo e por alguma
razdo, o personagem se mantém resistente.

E nesse processo de permanente atualizagdo de uma presenca-
ausente (e vice-versa), em que uma memdria recalcada retorna pela
atualizacdo do acontecimento da enunciagéo a cada formulacdo de um
fotograma que passa a integrar a montagem do curta-metragem, que 0
sujeito vai se significando e significando o evento que aparentemente
Ihe parece escapar. E nesse jogo que ele vai se reconhecendo
paulatinamente. E nesse jogo que seu corpo e o corpo do sentido se
atravessam reclamando e fazendo sentido na histéria?t,

Ali no curta, todavia, o movimento de subjetivacdo — ali
representado pelo agenciamento da figura enunciativa alocada
relativamente & cena enunciativa que lhe permite determinada
enunciacdo — é marcado por certa circularidade, isto é, pelo fato de
aquele sujeito parece ndo sair do lugar (estando emperrado em certa
regido de sentidos). Noutras palavras, o cotidiano do personagem é

190

Linguas e Instrumentos Linguitiscos — N2 34 — jul-dez 2014



INGUAS
INSTRUMENTOS
LINGUISTICOS

Eduardo Alves Rodrigues

significado como uma repeticdlo metddica dos eventos que lhe
constituem o dia, a semana, 0 més. Assim, aguele personagem, ja
destituido de um nome, de identidade, parece funcionar fora da
historia: para ele o outro possivel — a diferenca, o deslocamento —
parece barrado (ou, quando irrompe, € eliminado, estancado,
assassinado, rechacado).

Por outro lado, é a partir do acontecimento da enuncia¢do que a
narrativa textualizada no curta-metragem "A janela aberta” ganha
legibilidade, na medida em que a deriva vai se instalando no
movimento entre reescrituracdo e articulacdo, em que o enunciado-
fotograma inicial se projeta sobre a extensdo do curta, desdobrando-se
em enunciados-fotogramas outros que se reportam ao enunciado
inicial, produzindo, dessa maneira, 0 deslizamento necessario a
conformagéo do enredo que se pretende ali narrado e exibido em tela.
Assim, a narrativa de "A janela aberta" vai sendo conhecida a medida
gue é enunciada, quadro a quadro, tornando-se legivel, interpretavel
ao expor filiacdes a certas redes de memoria, a certas evidéncias, em
busca de sua unicidade.

E também nesse movimento do acontecimento enunciativo, que a
memoéria do evento ocorrido, porém esquecido pelo personagem, vai
se reestruturando, historicizando-se pelos procedimentos de
articulacéo e reescrituracdo, a medida que os enunciados-fotogramas e
0s enunciados linguisticos sdo postos em relacdo e vao se substituindo
ao longo da montagem encadeada na linearidade da pelicula filmica.
Até o instante em que o personagem enuncia: "foi logo depois que eu
vi 0 morto no armario!!! Caralho!!! Tem um homem morto no
armario!". Neste instante, 0 espectador toma conhecimento de que
sentidos sdo indiciados pela insistente formulacdo da "janela aberta".
Para, em seguida, ver significada a circularidade que enreda aquele
personagem: "Ah, ndo! Isso dai foi ontem!". Triunfo da evidéncia de
certo sentido de imutabilidade que captura o sujeito ali representado,
fazendo lhe parecer natural que a (sua) existéncia se reduza & mera
repeticdo de um unico/mesmo sentido.

Ao assistir o curta-metragem, é possivel identificarmos esse jogo
entre 0 mesmo e o diferente, ou seja, a instauracdo da diferenca
pela/na repeticho do mesmo, pelo menos nos dois planos de
composicdo do curta definidos respectivamente pelo verbal e pelo
imagético-visual. Essa diferenca se instala porque a repeticdo é nao-
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coincidente em si mesma, no movimento de retorno que a torna
presente novamente. E nessa impossibilidade da repeticio absoluta
(pois isto falha) que se instala a diferenca no processo de textualizacéo
do curta-metragem: ai se produz o deslocamento necessario para que o
evento vivido pelo personagem seja rememorado, 0 que ocorre
simultaneamente a sua significacdo e a propria exibicdo filmica (do
desdobramento de sua textualidade e, em decorréncia, da histéria que
narra).

E nessa medida que a producdo dos sentidos possiveis para este
evento vivido, que, de um modo ou de outro, é aludido pela narrativa
do curta-metragem, possibilita a producdo do movimento necessario
ao sujeito pela/na cadeia significante — lugar de constituicdo do
intervalo por onde o sentido faz diferenca, isto €, significa
(significando o sujeito). E nessa medida, portanto, que o curta-
metragem enguanto texto interpretavel textualiza também certa
representacdo de um processo de subjetivacéo: a sua propria condi¢do
de sujeito a qual ele ndo pode escapar — um sujeito constituido de
angustia (e um modo particular de lidar com isto).

3. Consideragdes finais

Nesse artigo, procuramos estabelecer articulagbes entre
fundamentos tedrico-metodologicos da AD e da Semantica do
Acontecimento, a fim de justificar a mobilizacdo das categorias de
articulacdo e reescrituragdo enunciativas, tal como definidas por
Guimardes (2005), para analisar 0 acontecimento da enuncia¢do em
objetos simbdlicos cuja base simbolica material ndo é exclusivamente
linguistica. Para isso, foi necesséario produzir certo deslocamento no
modo de conceituar essas categorias, concebidas inicialmente para
descrever o funcionamento de relagGes entre formas linguisticas.

Ao estabelecermos um dialogo entre Semantica do Acontecimento
e AD, passamos a perscrutar, na pratica analitica aqui empreendida, 0s
processos de significacdo sendo produzidos a partir do acontecimento
da enunciagdo que agencia o funcionamento historico de relacdes
entre formas simbdlicas significantes. Nessa perspectiva, trabalhamos
a hipdtese de que a descricdo-interpretacdo do funcionamento
enunciativo das operacdes de articulagcdo e reescrituracdo poderia
produzir certa explicitacdo do funcionamento de processos de
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producdo de efeitos de sentido constituidos sobre o curta-metragem
"A janela aberta".

Nessa dire¢cdo, tomamos como unidade de anlise recortes sobre
esta materialidade filmica, fazendo-os corresponder a sequéncias
enunciativas especificas, julgando possivel operarmos nossa andlise
sobre enunciados ndo exclusivamente linguisticos. Assim procedendo,
tratamos o curta como objeto simbdlico que se constitui como um
lugar de equivocidade, onde o sentido é divido, isto é, pode ser outro.
Essa divisdo, como procuramos mostrar, é produzida pelo préprio
agenciamento enunciativo das operagfes de articulagdo e
reescrituracdo, cujo efeito é o de estabelecer ndo um lugar, mas um
percurso de significacdo circunscrito ao acontecimento enunciativo
que o sustenta.

A partir do curta-metragem "A janela aberta”, analisamos o
funcionamento tanto de enunciados linguistico quanto de enunciados-
fotogramas, perscrutando os efeitos dos procedimentos de articulagdo
e reescrituracdo sobre a significacdo da textualidade do curta. Dessa
maneira, pudemos observar como 0s enunciados integrantes do curta
reportam-se uns aos Outros e como esse processo historiciza certo
percurso de sentidos, conformando a significacdo do curta-metragem
em uma dada direcdo. Pudemos observar que a relacdo entre
enunciados que integram um mesmo texto é determinada pelo modo
como cada um opera (inscreve-se) na memoria do dizivel, na histdria,
e como essa operacdo atravessa e constitui a textualidade e sua
interpretacao.

A partir da andlise, pudemos mostrar que o significante "janela
aberta" ressoa na montagem filmica estabelecendo um ponto de deriva
em relacdo ao sentido de evidéncia que a coloca simplesmente como
um objeto no mundo, uma referéncia. Ali, é por esse significante que
0 sujeito falante, representado sob a forma do protagonista do curta, se
esforga em ingressar-se em outros encadeamentos (podendo ndo obter
éxito). No caso de "A janela aberta”, o protagonista, a nosso ver,
sucumbe, ndo conseguindo se livrar da forca do significante que o
enreda num processo obsessivo: para ele o lugar do sentido parece
vazio (sem historia, sem movéncia, sem polissemia), restando-lhe téo-
somente a carcaca da forma significante determinando-lhe os limites
de uma vivéncia possivel, vivéncia marcada por soliddo, angustia e
alienagcdo ao mesmo-um sentido.
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Notas

Trata-se de uma versdo reduzida do texto que apresentamos para formalizar nossa
qualificacdo geral no Programa de Pds-graduacdo em Linguistica do Instituto de
Estudos da Linguagem da Unicamp, durante o processo de nosso doutoramento nesta
instituicdo (entre 2009 e 2014).

2 Procuramos, dessa maneira, estabelecer e operar articulagbes possiveis entre a
Semantica do Acontecimento e a Anélise de Discurso. Recomendamos, a esse
respeito, a leitura do artigo de Guilhaumou & Maldidier (2008), em que 0s autores
abordam a histéria da Anélise de Discurso a partir da categoria da enunciagéo.

3 Ao estabelecer os fundamentos da Analise de Discurso, Pécheux formula o conceito
de discurso — lugar de produgdo de efeitos de sentido(s) — a partir de uma nogéo de
lingua: sistema linguistico concebido como conjunto de estruturas fonoldgicas,
morfoldgicas e sintdticas dotado de uma autonomia relativa que o submete a leis
internas (PECHEUX, 1997b, p.91). Operamos, aqui, com um deslocamento sobre tal
conceituagdo de discurso, para que seja possivel considerar as discursividades que se
desenvolvem sobre outras bases simbolicas significantes, cuja necessidade historica
de/pelo sentido se manifesta de modo especifico & medida que compde determinado
arranjo (objeto) simbdlico.

4 Para conhecer um percurso de constituicdo da Semantica, ver Guimarédes (2004 e
2006).

5 BARCINSKI, Philippe (Dir.). A janela aberta. [curta-metragem] 10 min., son.,
color., O2 Filmes, Brasil, 2002. Este filme pode ser acessado on line, nos seguintes
enderegos: http://portacurtas.org.br/filme/?name=janela_aberta,
http://www.youtube.com/watch?v=jesEHgtBbY1 e/ou http://vimeo.com/43940758.

6 Cf. Carvalho (2010), Vita de Sa (2010) e Metz (1980). Aumont & Marie (2003,
p.136-137) esclarecem ainda que "o fotograma é a imagem unitéaria de filme, tal como
registrada sobre a pelicula; ha, em regra geral e desde a padronizacdo do cinema
falado, 24 fotogramas por segundo de filme. Cada fotograma é uma fotografia, tirada
a uma velocidade relativamente lenta correspondendo ao tempo de exposicdo da
pelicula a cada parada de seu avango na camera (mais ou menos 1/50 de segundo); por
isso 0s movimentos rapidos se traduzem por imagens desfocadas. Na projecdo, o
fotograma nunca é visto individualmente, mas fundido [...] com os que o precedem e
0 seguem, dando uma impressdo de movimento".

" Projeto desenvolvido no Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas, entre 2009 e 2014, sob orientagdo inicial da Profa. Suzy
Lagazzi e, posteriormente, sob supervisdo do Prof. Lauro Baldini. Especificamente,
em nosso Projeto de Tese, investigamos modos de simbolizagdo do politico, portanto,
de relagdes entre processos de subjetivacdo e de significagdo na producgdo de efeitos
de sentido em objetos simbdlicos cinematogréficos.

8 Guimardes (2005, pp.11 e 12), assevera que o acontecimento é aquilo que faz
diferenca em sua prépria ordem. E o acontecimento faz diferenga ao temporalizar o
enunciado que produz. A diferenga é, portanto, marcada por meio da instalagdo da
temporalidade pelo acontecimento da enunciacéo. Esta posicdo distingue Guimarées

194

Linguas e Instrumentos Linguitiscos — N2 34 — jul-dez 2014


http://portacurtas.org.br/filme/?name=janela_aberta
http://www.youtube.com/watch?v=jesEHgtBbYI
http://vimeo.com/43940758

INSTRUMENTOS
LINGUISTICOS

Eduardo Alves Rodrigues

de Benveniste, para quem a temporalidade do enunciado é produzida pelo locutor ao

tomar a palavra e enunciar.

% Guimardes, aqui, refere-se a um "espago regulado e de disputa pela palavra e pelas

linguas" (cf. p.18).

10 Guimaraes (2005, p.18) ensina que os espacos de enunciagdo sdo "habitados' por

falantes, ou seja, por sujeitos divididos por seus direitos ao dizer e aos modos de

dizer".

11 Para os propdsitos desta se¢do, ndo nos obrigamos a apresentar exemplos de como o

Locutor pode se desdobrar na/pela cena enunciativa. Essas categorias sao mobilizadas

em analises ndo apenas em textos de Guimardes (2005, p.23 et seq., por exemplo),

como também por outros autores, em trabalhos como aqueles arrolados nas

Referéncias bibliogréficas.

12 Guimaraes (2005) define essa operagdo sobre formas lingufsticas.

13 Com base em anotagdes da aula ministrada no dia 07/05/2009.

14 Guimaraes (2005, p.27) opera com o termo deriva no sentido que lhe da Pécheux

(1997a, p.53): "todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,

diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para

um outro [...]. Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados &, pois, linguisticamente

descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente determinada) de pontos de deriva

possiveis, oferecendo lugar a interpretacéo.”

15 Guimardes (op. cit., p.27-28) também define essa operacdo sobre elementos

linguisticos.

16 para exemplos de analises dessas operacBes constituindo o funcionamento de

enunciados linguisticos integrantes de textos e, por conseguinte, efeitos de sentido

sobre a significagdo desses enunciados em textos, ver Guimardes (2005, 2007, 2011,

2012a, 2012b e 2013). Ver também o modo como essas categorias analiticas séo

mobilizadas em analises semanticas de formas linguisticas em Machado (2013),

Oliveira, D. (2013), Oliveira, R. (2014), Santos (2012) e Silva (2014).

17 Lembramos também que a especificidade filmica do material aqui analisado é

caracterizada justamente por circular como uma sequéncia constituida por som e

imagem em movimento, 0 que restringe 0s modos de sua reproducdo na composi¢ao

dos recortes enunciativos analisados neste texto.

18 O curta tem diregdo e roteiro assinados pelo cineasta Philippe Barcinski.

19 H4 ainda, no minimo, o plano do linguistico (oral) e o plano sonoro (musica, efeitos

sonoros etc.).

20 Guimaraes (2007, pp.87 e 88) prevé que as operagdes de reescrituragio possam se

dar de diferentes modos, como por exemplo, por repeticdo, substituicdo, elipse,

expansdo, condensagdo, defini¢do e sinonimia.

21 Consideramos oportuno lembrar o que nos explica Orlandi (2001, p.9) a esse

respeito: "por ser um ser simbdlico, o homem constituindo-se em sujeito pela e na

linguagem, que se inscreve na histéria para significar, tem seu corpo atado ao corpo

dos sentidos". Afirma ainda a autora que "sujeito e sentido constituindo-se a0 mesmo

tempo tém sua corporalidade articulada no encontro da materialidade da lingua com a

materialidade da histéria”. E, portanto, no permanente confronto entre o real da

linguagem e o real da histdria, isto é, no equivoco inescapavel que se configura como
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espaco de producdo de processos discursivos, que sujeito e sentido ndo cessam de se
constituir materialmente: é ai que a corporalidade do sentido e a corporalidade do
sujeito se implicam mutuamente, atravessados por efeitos desse confronto, por
memoérias; é ai que a corporalidade do sentido e a corporalidade do sujeito se
reconhecem néo-transparentes e (se) significam no equivoco dessa ndo-coincidéncia
inequivoca.
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